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[’artista invisibile. Come il genere ha cambiato la
storia dell’arte
Maria Antontetta Trasforini

Lartista invisibile e il gorilla furioso

Un giorno del 1989 un gorilla furioso si aggirava per e
strade di New York. Era di carta ma non per questo meno
furioso. In un poster affisso sugli autobus e sui muri della
metropoli la celebre Odalisca nuda di Tngres col volto del
gorilla, appunto, denunciava a grandi caratteri quanto se-
gue: “Le donne devono proprio essere nude per entrare nel
Metropolitan Museum? Meno del 5% degls artisti nella se-
zione di Arte moderna sono donne, ma ’'85% dei nudi so-
no femminili” {Chadwick 1995, p. 7). Era 'ennesima pro-
testa di un gruppo di anonime femministe impegnate nel
mondo dell’arte, le Guerrilla Girls, che prendeva di mira
il Metropolitan Museum e pid in generale i} mondo del-
Parte “istituzionale”, dei musei, delle gallerie, delle riviste
d’arte, denunciande con clamore una questione di lunga
durtata: invisibilitd delle artiste nel mondo dell’arte, nel
passato come nel presente. Le ragazze gorilla ~ in realts ar-
tiste, note o meno note, delle quali in modo quast cospi-
rativo poche persone conoscono Pidentita ~ fin dalla loro
nascita, nel 1985, hanno scelto I'anonimate proprio per non
creare protagonismi, ma fare azioni politiche e di denun-
cia (Withers 1988). Anonime, ironiche, provocatorie, sot-
to la maschera unificante del gorilla ~ ormai loro ricono-
scibile logo ~ ciascuna di loro in interviste e dichiaraziont
adotta il nome di tna grande artista del passato, per dare
voce a chi, nella staria dell’arte, ha avute silenzio e poca
visibifita.
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La storia aggruntiva :

Collocate sul primo filone, ovvero la fase del recupero o
storia “aggiuntiva”, come ormai la chiamano le storiche, ol-
tre alle americane Linda Nochlin e Ann Harris-Suthesland,
altre studiose iniziavano in quegli anni lo scavo nel passato,
nei magazzini dei musei e della memoria potremmo dire, aj-
la scoperta delle artiste dimenticate. Eleonor Tuft nel 1974
avviava un'integrazione di 16 secoli di arte femminile aila sto-
ria dell’arte ufficiale e maschile (Tuft 1974}, mentre Ges-
maine Greer (1979, p. 6), gia autrice nel 1970 del noto Eu-
nuco Femmina, pochi anni dopo si chiedeva: qual & e quale
¢ stato il contributo delle donne nelle arti visive? Se ci sono
state poche donne artiste perché non ce ne sono state di pit?
Se possiamo trovare un buon quadro fatto da una donna, che
ne & del resto del suo lavoro? Quanto erano “brave” le don-
ne che si guadagnavano da vivere dipingendo?

Una prima generaziope di studiose ~ per la maggioranza
americane e per Jo pitt femministe —, denunciava le discri-
minazioni subite dalle artiste nei mondi dell’aste, e 'oblio ca-
lato su di lore. Parlando del passato si rivolgeva al presente,
rivendicando cambiamenti e maggiore visibilita per le con-
temporanee. Su questo sfondeo politico e teorico comincia-
rono a muoversi con le Joro denunce iconoclastiche, ironiche
e irriverent, le Guerrtlla Girls a partite da quegli anni Ottanta
per giungere sino a oggi e molto vicino a not.

La storia decostruitiva

Nel corso degli stessi anni Ottanta, una seconda genera-
zione di studiose inglesi, prime fra tutte Roziska Parker e Gri-
selda Pollock (1981), rifacendosi alla critica letteraria, alla psi-
coanalisi, alla semioctica e al marxismo, inquadravano la que-
stione in maniera diversa. A differenza della Nochlin affer-
mavano che donne artiste sono sempre esistite, nonostante
molti e gravi limiti, che “esse Javorarono molte, in numero
crescente, e nonostante le discritninazioni (...} e con forme
e linguaggt artistici loro propri (...). Perd, a causa degli ef-
fetti economic, sociali e ideologici della differenza sessuale
nella cultura occidentale (...}, le donne all'interno di questa

societd e cultura, hanne parlato e agito da un luego diffe.
rente’. B dunque necessario (Pollock 1988) capire quanto l'ar-
te (occidentale) sia {stata) condizionata dalle costruzioni di
genere, o meglio quanto le costruzioni di genere abbianc
contribuito a definire di volta in volta cid che & arte e cid che
non lo &, a dichiarare chi pud diventare artista, e a deciderc
cosa e chivada ricordato o dimenticato. E questo pud anche
contribuire a spiegare perché artiste note al loro tempo sia-
no poi state dimenticate’.

Le artiste navabo e lo sfortunato caso della signoring

Charlotte du Val d'Ognes

Nei mondi dell’arte, come ha provocatoriamente dimo-
strato Marcel Duchamp, lo status di un’opera & legato allo sta-
tus di chi 'ha fatta? e al luogo sociale in cui viene presenta-
ta o realizzata. Come, dunque, le costruzioni di genere in-
terferiscano con la definizione di arte (e la condizionana)?

Per spiegarlo facciamo due esempi, suggeriti da Parker e
Pollock {pp. 68-70), il primo riferito alla distinzione fra arte
e artiglanato (arte “alta”, la fine art, e le arti minori, appun-
to, nelia loro vasta gammal; il secondo suun controverso ca-
so di attribuzione.

Le due autriei sotrolineano che la distinzione gerarchica
tra I'arte ¢ 'artigianato non & motivata ranto dall’uso di me-
todi 0 oggettt diversi, quanto dal luogo fisico e sociale in cui
gii oggetti di artigianato sono realizzati - spesso nella cass —
¢ da colore cui sono destinati - spesso la famiglia. Poiché Par-
te (intesa come fine art) & attivita pubblica, professionale,
quello che le donne fanno e che di solito & definito arrigia-
nato potrebbe essere chiamata arte domestica. Con conse-
guenze rilevanti su come questi oggetti vengono poi “ guar-
dati® e classificati: come intenzionalmente — o non ~ dimo-
stra il commento di un critico d’arte, Ralph Pomeroy, su una
grande mostra di tessuti fatti da donne navaho, tenuta a Lon-
dra nel 1974, di cui lui stesso era il curatore. Per guardatli co-
me opere d'arte, Pomeroy affermava di dover dimenticare che
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avrebbe portato una promiscuiti intollerabile. Restano dun.
que due strade, a seconda della classe di appartenenza: scuo-
le o maestri privati; o le scuole d'arte decorativa, cui acce-
devano soprattutto donne di classi medie e medio-basse e
che offrivano una continuazione non conflittuale del lavoro
femminile®,

Scuole private e pubbliche esclusion:

L'Ecole des Beaux Arts, la pitt importante scuola d'arte di
Parigi, delibera formalmente I'ammissione delle donne solo
nel 1889, dopo una lunga sequenza di domande e petizioni da
parte di artiste e delle lore associazioni. Solo nel 1897 le don-
ne sono finalmente autorizzate, dopo un esame di ammissio-
ne, a seguire i corsi di pittura e scultura tenud esclusivamen-
te per foro (in quell’anno le frequentanti sono ben 315)6. Pin
precoce & 'ammissione alla Royal Academy di Londra, con
Vingresso della prima donna nel 1860 (Cherry 1993, p. 54).

Mentre le scucle pubbliche le escludono, le artiste sono
invece ben presenti sul mercato, e si otrganizzano. In nume-
rose cittd earopee e negli Stati Uniti si assiste infatti alla na-
scita di associazioni professionali di pittrici, le stesse che
inoltranc domande e petizioni alle scuole pubbliche d’arte
per un ingresso paritario, facendo pressione e creando di-
battito pubblico. Una delle piti famose, I'Union des Femmes
Peintres e Sculpteurs, & un’associazione professionale di arti-
ste fondata a Parigi nel 1882 per creare visibilita alle proprie

affiliate, offrendo loro spazi espositivi, inaugurati da un pri- .

mo Salon “separatista”, autogestito {Garb 1994), Nel 1896
—un anno prima dell’ammissione al’Ecole — erano non me-
1o di 450 le iscritte alla Union. Analoghe assoctazioni sorgono
a Londra, a Berlino, a Manchester, a Glasgow, a Vienna, a
Monaco, a Karlsruhe, e negli Usa a New York’.

La scelta di una carriera nell’arte, gia di per sé complica-
ta, veniva anche economicamente scoraggiata e disincentivata.
Un'indagine fatta nel 1887 dal giornale della Boston Art Stu-
dent Association (Wein 1981) sulla situazione europea, se-
gnalava ad esempio che nella prestigiosa Académie Julian a
Parigi il costo complessivo di un giotno di frequenza era di
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300 franchi per gli nomini e di 700 per le donne. Le donne
dovevano pagare di pitt - secondo l'organizzazione della
scuola ~ perché non “stavano studiando professionalmente”
(Wein 1981, p. 42; Weisberg, Becker 1999).

L'interdizione alle classi di nudo (potevano perd copiate
il nudo da copie di gesso) limitava U'sbilita di ritrarre i cor-

“po intero, fondamentale nell’esecuzione di grandi quadri,

ad esempio quelli a carattere storico delle grandi committenze
pubbliche. I generi pittorici pit frequentati dalle artistc so-
no cosi limitati alle e dalle esperienze sociali che sono lero
consentite: e sono soprattutto ritratti, nature morte, scene di
interni {Nochlia 1988).

Gli spazi del femnmunile

Griselda Pollock (1988} ha osservato che questi generi cir-
coscritti non vanno letti come una predilezione femminile, ma
come indicatori di una collocazione sociale, o meglio, degli
spazi sociali dai quali alle donne & “consentito” osservare =
rappresentare.

Analizzando le opere di Mary Cassatt e Berthe Morisot,
Pollock {pp. 22-26) sottolinea che gli spazi rappresentati nei
lore quadri sono divers dai territori “aperti” dei loro colle-
ghi impressionisti (che rappresentavano bar, caffé, quinte di
teatro ¢ retroscenc di luoghi di divertimento). I loro seno gli
spazi di cui hanno quotidiana esperienza: sale da pranzo, sa-
lotti, camere da letto, balconi o verande, giardini interni. £
significativa, dice Pollock, la rappresentazione dello spazio
ela collocazione delle figure in esso, e in particolare 'uso di
piani e prospettive segnate da balaustre, balconi, ringhiere
che fungono da markers spaziali®. La presenza, nei quadri di

‘Berthe Morisot, di figure di donne a Hanco di paesaggi, dai

quali le separa il marcatore di spazio, colloca e posiziona i

punzo di vista della figura rappresentata, estendendolo anche
a noi che 'osserviamo. L'assenza di analoghi traccianti nelle
opere di Monet, attribuisce foro un senso di liberta e flur-
tuazione che non defimita lo sguardo di chi osserva.
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e ['Ottocento {(Nochlin, Sutherland Harris 1979, p. 21}, so-
io 10 anni dopo il dizionario curato dail’americana Chris Pet-
teys (1985) contava ben 21.000 artiste europee e statunitensi
nate prima del 1900, comprendente pittrici, scultrici, inci-
sore e illustratrici. .

1l lavoro di riscoperta ha da allora investito tutti { settori
dell’arte {dalle arti visive, alla scultura, all'incisione, at desi-
gner, per artivare alle arti piti recenti quali la fotografia, la re-
gia nel cinema e nel teatro), riguardando tutte le principali
correnti artistiche, in gran parte dei paesi europei ed ex-
traeuropei'®. E ha prodotto nuovi luoghi di ricerca e istitu-
zioni ~ biblioteche, musei, riviste — dedicati alle donne arti-
ste, ovvero luoghi solidi per trattenere e consolidare una me-
tnoria finalmente riconquistata.

Battaglie e tradizioni mnemoniche

La ricerca delle tante storiche ha dunque dimostrato quan-
to sia rifevante il ruolo delle costruzioni di genere, oltre che nel
creare opportunita o ostacoli alla partecipazione delle donne
alla: produzione artistica, nell’ispirare i comportamenti delle
istituzioni verso artiste/i e per metterle/i in grado di produr-
re e infine nel mettere le basi per una memoria stotica.

Questo lavoro di “riscoperta” ha anche mostrato che le
artiste, pur fra contrasti e conflitti, non sempre sono state as-
senti dalla storia dell’arte e che 'Ottocento, il mondo vitto-
riano, in realtd non le ha ignorate!!, IJoblio le ha raggiunte
soprattutto nel Novecento, con una storia dell’arte che, nel
suo classificare per genere e generi, ha costruito filtri e ge-
rarchie nella e della memoria.

Un primo filtro vittoriano ~ esplicitamente di genere —
che si trascina nel Novecento, era quello che vedeva le
donne attiste “naturalraente” dotate di un tratto femmini-
le, non capaci pertanto di grande arte, meno dotate di ta-
lento ¢ dunque non meritevoli di ricordo (Parker, Pollock
1981, p. 45). La femminilizzazione del talento si traduce in
svalorizzazione. Un critico nel 18901 volendo lodare I'u-
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nicitd di Berthe Morisot, non faceva che confermare lo
stereotipo:

1 tratto di Madame Morisot & forse trascurabile, come quello
di un passerotto, ma 2 tuttavia un segno unico ¢ individuale. Ha
creato uno stile, e lo ha fatto investendo la propria arte di tut
ta la propria femminilith; la sua arte non & una triste parodia del-
fa nostra; ¢’& dentro tutta lz sua femminilitd — dolce e graziosa,
tenera e sognante femminilita.

La presenza delle artiste nella memoria vittoriana & perd
¢i&y che Parker e Pollock (p. 44) definiscono vittorie di Pir-
ro, quando affermanc che “gli scritti vittoriani sulle donne
artiste, mentre ne registravano L'esistenza, gettavano anche le
fondamenta per la loro cancellazione”.

1l secondo filtro porta ai generi artistici. Quelli redditiz
frequentati dalle donne nell’Cttocento, come i ritratto o §
romanzo in letteratura, verranno svalutati dalla critica mo-
dernista, a favore di generi pit disinteressati al mercato, ispi-
rati alla gratuita dell'ars pour l'art, come la pittura astrarta o
la poesia di avanguardia. Il tutto in corrispondenza di una ge-
nerale “denigrazione delle arti e della letreratura dell’Orto-
cento” (Elliotr, Waliace 1994).

I terzo filtro infine, quello pit evidente, ¢ legato al genere
di chi racconta legittimamente — o meglio di chil'ha fino a
oggi raccontata - la storia dell’arte, costruendo tradizione
mnemonica (Zerubavel 2003; Lang, Lang 1990). Per molio
tempo chi ha narrato era ed ¢ di genere maschile.

Che fosse rilevante il genere di chi narra & emerso con le
nuove generazioni di storiche dell'arte che, dichiarando la fo-
ro posizione “parziale”, hanno evidenziato la responsabilica
dei soggetti narranti, a partire da una collocazione di gene-
re. Dichiarando il “da dove si narra”, si moltiplicano 1 pun-
ti di vista e la ricchezza della visione. Dagli anni Setianta a
oggi gli sguardi che dichiatano la parzialita, e che hanno ri-
velato i punti di vista delle cosiddette minoranze a hungo
escluse dal marustrear: deli’arte - artiste ma anche artisti po-
st-coloniali o di zone periferiche del mondo ~ hanne aperto
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liam Morzis nelta seconda metd deli'Ottocento sulla scia delle teorie estetiche
e pedagogiche di John Ruskin {Callen 1979} o

6 $i vedano Sauer 1990, pp. 28-36; Segre 1993, pp. 49-34; Nicosia 2000.

7 A Londra la Society of Lady Patnters & del 1857 (Parker, Pollock 1981, p.
12), a Bedline serge nel 1867; analoghe socicta fra il 1879 ¢ il 1885 vengono fon-
date a Manchestez, Glasgow (Cherry 1993, pp. 70-71; Burkhauser 1990), in Au-
stria {Plakoim-Forsthuber 1994). A New York sorgono sodalizi come la Ladies
Art Association (1867) e ' Art Workers Club for Wemen (1898). E ancora a New
York 1a National Association of Wamen Artises {1889), nella sua annusle espo-
sizionie del 1892, presentava 300 opere di artiste fra cui alcune molto note, ¢co-
e Mary Cassatt, Louise-Catherine Breslau, Anna Klumpke,

8 Pollock analizza in particolare tre quadri di Berthe Morisot, I porto di Lo-
rient (1869), Sulle terrazza (1874) e Sul balcone (1872, di Monet invece I giar.
dino del principe (1867). ,

? 1 catalogo di quella mostra {Nochlin-Suthestand Harris, 1979) & uno dei
pochi tradotii anche in italiana, e resta un primo e indispensabile punto di ri-
ferimento per la ricerca sulle donne artiste.

¥ Per una bibliografia su questo vasto patrimonio che continua ad arric-
chirsi rinvio al volume da me curato {Trasforini, a cura, 2000).

# L'Orrocento, pur facendo loro “guerra™, ne aveva pur malamente rico-
nosciuta 'esistenza. Lo dimostranc i lavori di Elisabeth Eller del 1859 {su 567
artiste) e di Clara Clements del 1904 (su 563 attive fra il VIl secolo a.C. e il xx,
Petteys, 1984, p. vII), oltre agli scritti vittoriani pitt o mero denigratori.

12 11 critico & George Moore, autore di Sex i Art del 1890, ed & citato du
Parker e Pollock (p. 42).

B Siveda huep://wrsrw guerrillagicls. com/posters/venice biml. Queste ulte-
tiori denance delle GG riferite alla Biennale veneziana, st trovano pubblicate
sul medesimo sito: “Percentuale di arviste alla prima Bienaale del 1895: 2,4%.
Percentuale di artiste cento anni dope, nel 1995: 9%. Pid paesi sono rappze.
sentati nella biennale del 2005 che mai prima, ma, tranne it Marocco e VEgit-
to, il continente africane & M1a (Missing In Art). Queste le Biennalt pit maschili
{Muche Macho):

1978: 91% di uomini,

1986: 90% di uomini,

1988: 90% di uomini,

1993: 91% di uomini.

La prima denna artistz ad aver avaro una personale nel padighone degh sa
& stata Diane Arbus nel 1972, Ma sole nel 1990 un’altra americana ha avuto una
personale, La Gran Bretagna ¢ stato rappresentata da una artista nel 1968, e di
nuovo solo nel 1997, Selo quest’anno (2005) un'actista ha rappresentato la
Francia. Le latinoamericane hanno rappresentato | loro paesi pid delle artiste
di qualsiasi alizo paese. Questi infine i paesi che rei lor padiglioni hanno avu-
to una personale di una sola artista, prima di Francia e Germania: Argentina,
Australia, Belgio, Bolivia, Brasile, Colombia, Cipro, Danimarcz, Ungheria, It
landa, ftalia, Norvegia, Polonia, Portogallo e Venezuela®.

AANT © UTTATY RIND

[T rimmmimirad [P

Uguali, non discepole. Artiste nel futurismo italiano

Lia Giachero

Introduzione

Hermione Lee nella prima pagina del primo capitolo del-
la sua biografia di Virginia Woolf spiega di essersi tesa con-
to di come diventi impossibile la ricerca di obiettivita quan-
do si lavora su un argomento in merito a cui chiungue ha giz
la propria opinione {Lee 1996).

Gli italiani probabilmente conoscono il futurismo meno
di quante gli anglosassoni conoscano it Bloomsbury Group,
ma io sono in grade di capire bene il disagio di Hermione Lee
soprattutto perché, come a proposito della scrittrice inglese,
cosi anche in merito al movimento marinettiano ci sono dei
miti da sfatare. I! problema perd & che ¢ arduo saggiamne la
reale consistenza e forza.

La riscoperta del futurismo & stata graduale, ma, soprattutio
dopo il 1986 - 'anno in cui Palazzo Grassi ha ospitato la gran-
de rassegna Futurismo & Futurismi — | inarrestabile. Sono sta-
ti organizzati mostre e convegnl, assegnate test di laurea e di
dottorato e pubblicati libri che hanno analizzato il movimen-
10 marinettiano sotto ogni punto di vista, sia in Italia che al-
Vestero. Il tema & stato cost svisceraro che — ¢ anche in questo
caso la simmetria con il Bloomsbury Group & perfetta ~ moi-
tt sono infastiditi anche solo a sentirlo citare. Ma sarebbe da
ingenui ignorare che per molti altri Marinetti, e con lui il fu-
turistmo, & solo un capitolo del manuale di storia della lettera-
tura, di solito alfrontato rapidamente durante I'ultimo anno di
scuole superiori (altrimenti manca il tempo per dedicarsi a
Montale), e che per molti altri ancora & uno sconesciuto.







